UNIVERSIDAD CATOLICA LOS ANGELES
CHIMBOTE

FACULTAD DE EDUCACION Y HUMANIDADES
ESCUELA PROFESIONAL DE EDUCACION

APLICACION DEL TALLER DE MUSICA PARA
MEJORAR EL NIVEL DE CONOCIMIENTO DE
ARMONIA MUSICAL EN ESTUDIANTES DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA DEL DISTRITO DE
LIMA — ANO 2019

TESIS PARA OPTAR EL GRADO ACADEMICO DE
MAESTRO EN EDUCACION CON MENCION EN
DOCENCIA CURRICULO E INVESTIGACION

AUTOR

FLORES PEREDA JOHNNY RUBEN
ORCID 0000-0001-6519-7017

ASESOR
PEREZ MORAN GRACIELA
ORCID: 0000-0002-8497-5686

CHIMBOTE - PERU
2020



EQUIPO DE TRABAJO
AUTOR
Flores Pereda Johnny Ruben
ORCID 0000-0001-6519-7017
Universidad Catdlica Los Angeles de Chimbote, Estudiante de

Posgrado, Chimbote, Perd

ASESOR
Pérez Moran, Graciela
ORCID: 0000-0002-8497-5686
Universidad Catdlica Los Angeles de Chimbote, Facultad de
Educacion y Humanidades, Escuela Profesional de Educacion,

Chimbote, Peru

JURADO
Zavaleta Rodriguez, Andrés
ORCID: 0000-0002-3272-8560
Carhuanina Calahuala, Sofia Susana
ORCID: 0000-0003-1597-3422
Luis Alberto Muiioz Pacheco

ORCID: 0000-0003-3897-0849


https://orcid.org/0000-0003-3897-0849

Hoja de firma de jurado y asesor

Pérez Moran, Graciela

Asesor

Mg. Andrés Teodoro, Zavaleta Rodriguez

Presidente

Mg. Sofia Susana, Carhuanina Calahuala

Miembro

Mg. Luis Alberto, Mufioz Pacheco

Miembro



AGRADECIMIENTO

A la Universidad Catdlica los Angeles de Chimbote, en especial a la facultad de
educacién y humanidades programa de posgrado, por abrirme las puertas a un mejor
futuro y brindarme la oportunidad de madurar y adquirir mayores conocimientos en

ella.

A las docentes, por su apoyo incondicional, sus ensefianzas y valores, que han sido

pieza clave para el logro de un grado mayor en mi formacion.

A mi asesora Graciela Pérez Moran, por el gran apoyo y guia en cada uno de los

puntos de este trabajo, para culminar con éxito este informe.

Al conservatorio nacional de musica en lima, al conservatorio de musica de Trujillo, a
sus respectivos directores, asi como a los alumnos que aceptaron ser parte del presente

trabajo de investigacion, gracias por su tiempo.



DEDICATORIA

A Dios, quien me dio la vida y ha
guiado mis pasos desde entonces. Por
brindarme su fuerza, sabiduria,
inteligencia y perseverancia en este

camino largo hacia la maestria.

A todos mis hermanos, a Angelithy a
los amigos, que han permanecido a mi
lado en los tiempos mas dificiles,

gracias por la ayuda y motivacion.

A mi madre francisca, a Marilou mi
madre adoptiva, a Marleny mi esposa
y a Maryori mi hija que han seguido
mis pasos en este largo camino,
brinddndome su apoyo y comprension.
Mi fuente de inspiracion de empefio y

esfuerzo.



RESUMEN

En diferentes centros de formacion profesional de mdusica, la mayoria de docentes son
grandes musicos, pero carecen de competencias pedagdgicas, por ende, emplean
estrategias didacticas basadas en metodologias pasivas para ensefiar los cursos de
armonia, contrapunto u otros, la evidencia empirica indica que esto genera
insatisfaccion estudiantil, motivo por cual la realizacién de este trabajo, con el
objetivo de mejorar a través del taller de musica, el nivel de conocimientos de armonia
de los estudiantes del conservatorio de musica del distrito de lima, esta investigacion
es de tipo cuantitativo, de nivel explicativo, de disefio cuasi experimental. Donde la
poblacion censo estuvo conformada por 22 alumnos estudiantes del curso de armonia,
los cuales 9 fueron del conservatorio de musica de Lima y 13 del conservatorio de la
ciudad de Trujillo, luego de la aplicacion de la variable independiente dio como
resultado que los conocimientos de los estudiantes de armonia del conservatorio de
lima, muestra un cambio favorable, en comparacion con el nivel de conocimientos de
los alumnos del conservatorio de Trujillo, que fue desfavorable, demostrandonos de
manera muy significativa (p < 0,05), que la estrategia didactica aplicada, mejoro el
nivel de conocimientos del curso de armonia de los estudiantes del grupo experimental
con respecto del grupo control. Esto se valida con un nivel de confianza del 95%.
Llegando a concluir que la aplicacion del taller musical usado pertinentemente dio
resultados favorables mejorando los conocimientos de los alumnos de armonia del

conservatorio de la ciudad de Lima.
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ABSTRACT

In different professional music training centers, most of the teachers are great
musicians, but they lack pedagogical skills, therefore, they use didactic strategies
based on passive methodologies to teach the harmony, counterpoint or other courses,
empirical evidence indicates that this generates student dissatisfaction, motivated by
which the realization of this work, with the aim of improving through the musical
workshop, the level of knowledge of harmony of the students of the music
conservatory of the lima district, this research is quantitative, of explanatory level,
quasi-experimental design. Where the census population was made up of 22 students
from the harmony course, of which 9 were from the Lima Conservatory of Music and
13 from the Trujillo City Conservatory, after applying the independent variable, the
result was that the knowledge of the harmony students from the lima conservatory
shows a favorable change, compared to the level of knowledge of the students from
the Trujillo conservatory, which was unfavorable, showing us in a very significant way
(p <0.05) that the didactic strategy applied, | improve the level of knowledge of the
harmony course of the students of the experimental group with respect to the control
group. This is validated with a 95% confidence level. Concluding that the application
of the music workshop used appropriately gave favorable results improving the
knowledge of the harmony students of the conservatory of the city of Lima.

Keywords: Harmony, didactics, strategy.
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I. INTRODUCCION:

La terminologia de musica se origina del latin “MUSICA” y esta a su vez es derivada
del término griego “MOUSIKE” y se refiere a la educacion del espiritu debido a que

la inspiracion venia de las musas.

Este arte es algo tan profundo dentro de cada persona, mucho mas en el musico donde
la creatividad fluye constantemente y coherente, cada uno de los sonidos que pueda
sacar y expresar en los mdaltiples instrumentos existentes en el mundo. Los
conservatorios nacionales de masica a nivel internacional son instituciones donde
fundamentalmente y principalmente se imparte Unica y exclusivamente los
conocimientos y aprendizajes de los diferentes instrumentos musicales, asi como la
composicion y los estudios de musicologia, es aqui donde entra a tallar nuestro
conservatorio nacional de musica alineada a los diferentes conservatorios existentes

internacionalmente.

En Peru no es desconocido la problematica de la carencia de estrategias pedagdgicas
en la ensefianza de la musica, tenemos grandes virtuosos en este arte, pero con pocos
0 nada de conocimientos en técnicas o estrategias sobre todo para impartir el curso de
armonia, por ello es de gran importancia el desarrollo de esta investigacion debido a
que en nuestro pais no se le da la importancia debida a esta gran carrera, que deberia
comenzar desde la educacion basica regular ya que la mdsica es formativa,
sensibilizadora, expresiva, comunicativa, donde se pone en practica lo psicomotriz, lo

cognitivo, y lo afectivo. (Moshkevich, 2016),

Por tal motivo la realizacion de este estudio es de gran beneficio para todos nuestros

estudiantes de las instituciones de musica a nivel nacional.



Esta linea de investigacion es de acuerdo a lo planteado por nuestra universidad y se
refiere a la aplicacion de estrategias didacticas que favorezcan el aprendizaje de los

educandos.

En los diferentes conservatorios internacionales y nacionales tales como el
conservatorio nacional de Marsella, conservatorio nacional de Paris o Lion en Francia,
asi como los conservatorios nacionales en Espafia y aqui en el Perd en el conservatorio
de Trujillo o el conservatorio nacional, con fines de ensefianza de la mdsica, en su
mayoria existe una caracteristica muy visible en los estudiantes de armonia y otros
cursos de escritura y es el rendimiento académico con un nivel de conocimiento
deficiente y méximo a un nivel poco eficiente es decir a un término medio,
notoriamente debido a que se sienten tensionados, esto se basa en la presion que existe
de parte del profesorado y esto se debe a la carencia de pedagogia, por ende falta de
estrategias metodoldgicas para ensefiar los cursos o competencias, comprendidos
dentro de la curricula que se imparte en cada una de dichas instituciones, muy en
particular los cursos de armonia, contrapunto, fuga u otros.(cada quien con sus

caracteristicas y reglamentos diversos).

Siendo el curso de armonia por su naturaleza polifénica (varios sonidos o voces
superpuestas de forma vertical sincronica) se torna delicado tanto al nivel auditivo
como en su escritura o realizacion, debido a que tiene que respetar las estructuras segun
la época (clasica, romantica e impresionista) donde cada una de ellas tiene sus reglas
precisas, es que los alumnos sienten presion al entendimiento y practica de dicho curso

todo ello sin contar con el peso de los estudios de estilo de cada uno de los



compositores que marcaron cada una de las épocas, como por ejemplo Mozart,

Shuman, Fauré, Ravel, Debussy, entre otros.

En el Perd, el conservatorio nacional de musica es ajeno a la problemaética de la
provincia asi como a las demés provincias de las diferentes regiones de nuestro pais
donde tenemos gran cantidad de material musical, asi como una riqueza cultural en
cuanto al arte musical, pongo como ejemplo a otros paises europeos, que no teniendo
tanta riqueza cultural musical como en nuestro pais, han logrado un gran rescate de su
poca grandeza cultural folclérica llegando a un punto donde se a academizado, es decir
que su folclor es punto de estudio y analisis tanto de los parametros y margenes
musicales e inclusive llegando a sinfonizarlos. Este producto forma parte de muchas
mayas curriculares internacionalmente y son temas de estudio y analisis aun en nuestro
pais como también en todos los paises de américa latina aun con sus deficiencias en
materia de estrategias didacticas en la ensefianza aprendizaje en el sistema académico
musical.

Cabe mencionar también, que en nuestra localidad provincial del santa debido a
multiples factores, como la politica, la falta de formacion cultural, la pobreza
educativa, la falta de voluntad y en general la idiosincrasia tanto de nuestras
autoridades como de la poblacién misma, carece de centros de formacion de musica
académica, mucho menos de un conservatorio o de centros de cultura donde la
poblacion pueda formarse por lo menos culturalmente de manera que por lo menos se
pueda rescatar nuestra identidad nacional asi también como hacer florecer la gran
cantidad de talento existente en esta provincia, donde podamos tener un lenguaje tan

igual como otros lugares culturalmente desarrollados.



Todo ello nos conlleva a entender la necesidad de los estudios de la masica, donde las
ensefianzas y estrategias didacticas son importantes para que los estudiantes de musica

logren las competencias en todos los cursos y de igual modo en el curso de armonia.

¢De qué manera la aplicacién del taller de masica mejora el nivel de conocimientos de
armonia musical de los estudiantes del conservatorio de musica del distrito de lima

2019?

Determinar si la aplicacion del taller de musica mejora el nivel de conocimientos de
armonia musical de los estudiantes del conservatorio de musica del distrito de lima

2019.

1. Identificar a través de un pre test el nivel de conocimiento de la armonia musical
en los estudiantes del conservatorio de musica de la ciudad de Trujillo 2019 y el
conservatorio de musica del distrito de lima.

2. Aplicar el taller de musica a los estudiantes del curso de armonia musical del
conservatorio de musica del distrito de lima 2019.

3. ldentificar a través de una post prueba el nivel de conocimiento de la armonia
musical en los estudiantes del conservatorio de la ciudad de Trujillo 2019 vy el
conservatorio de musica del distrito de lima.

4. Establecer el nivel de significacion del nivel de conocimientos de estudiantes del
conservatorio de masica del distrito de lima y el conservatorio de la ciudad de

Trujillo 2019.



Esta investigacion se justifica ya que, siendo la musica tan importante en la vida
humana en diferentes campos, tanto en lo cultural, social y en otros aspectos, debido a
que la musica impulsa al uso de los dos hemisferios cerebrales haciendo funcionar
todos nuestros sentidos ademas de nuestro cuerpo, la parte interna de la persona
despertando sensaciones en nuestra alma y espiritu, que se reflejan en nuestro estado
de &nimo. Pero a la vez el estudio profesional de la misma requiere darle mayor
importancia y encontrar mejores estrategias de ensefianza para mejorar el aprendizaje,
donde el alumno sienta menos presion en el curso de armonia, y también que sienta
atraccion e interés al entendimiento, comprension y a la practica de dicho curso donde
esto les servird tanto en la creacion, arreglos musicales, direccion orquestal o coral, asi

mismo en la lectura e interpretacion del instrumento.

Aspecto tedrico: en muchos libros de pedagogia se menciona la musica como medio
de apoyo para los aprendizajes en los educandos, debido a que esta es sensibilizadora,
formativa, comunicadora y expresiva. Asi mismo la musica infiere en la parte afectiva
creando sensaciones 0 sentimientos, psicomotriz porque es necesario ponernos en
movimiento para poder llevar una ritmica y cognitiva porque hay que decodificar las
escrituras de la muasica para poder ejecutar las diferentes melodias que se nos pueda
presentar. La musica tedricamente es extensa no solo por su historia sino también por
las estructuras o parametro que tienen cada uno de los estilos segln los compositores
y de acuerdo a cada uno de las épocas que han ido transcurriendo a través de los afios,
tales como: el barroco, el clasico, el romanticismo, el impresionismo, el

contemporaneo.

Aspecto préactico: Conociendo lo fundamental del conocimiento de lo tedrico de la

musica y teniendo en cuenta lo basto y amplio de su existencia se debe de tener en



cuenta que se hace necesario contar con diversos metodos y estrategias didacticas para
poder aplicarlo en cada uno de las sesiones de clase que se imparten en las instituciones

de musica.

Metodolégico: Es necesario tener en cuenta las estructuras y esquemas necesarias para
poder aplicar nuestras estrategias pertinentes, de modo que los alumnos puedan no solo
entender si no también puedan ser criticos y analiticos, de manera que puedan ellos
mismos aplicar los conocimientos en cada uno de sus practicas, y esto pueda
impulsarlos mucho maés en la creatividad y asi mejorar los estudios musicales, de
manera que esto pueda ser fructifero en toda su estancia dentro de las aulas de clase

asi como en su carrera profesional.

Este trabajo de investigacion responde al tipo cuantitativo, nivel explicativo y de
disefio cuasi experimental, se optd por el disefio cuasi experimental porqué esto nos
permite analizar, observar y aplicar las posibles estrategias pertinentes segin la
hipétesis planteada, asi mismo nos permite recoger la informacién utilizando en este
caso la técnica de la encuesta y el cuestionario como instrumento de recoleccién de lo
que estamos investigando como es el nivel de conocimiento de los estudiantes de

armonia musical del conservatorio de musica del distrito de lima 2019.

Luego del procedimiento de todas las actividades correspondientes expuestas en esta
investigacion, dandonos resultados favorables, donde los alumnos del grupo
experimental, muy aparte de las experiencias vividas, subieron su nivel de

conocimientos tal como se esperaba.



Se concluye que la aplicacion del taller de masica mejora el nivel de conocimientos de
armonia musical en los alumnos del conservatorio de mdsica del distrito de Lima,

evidenciandose en este estudio.

I MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes

Internacionales

Arguedas C. (2016). En su tesis “incorporacion de estrategias musicales en
instituciones escolares que promueven los derechos humanos de la nifia y el nifio, y
los lineamientos de los programas de estudio de educacion musical del ministerio de
educacién puablica” en Cartago Costa Rica, y teniendo como objetivo general,
desarrollar estrategias musicales en las instituciones de educacion primaria, con la
metodologia participativa de docentes en dos etapas nos dice: que despues de la
“sistematizacion, realizacion y recopilacion de propuestas metodologicas”, concluye
que es positivo el implantamiento de talleres donde no solo participen alumnos si no
tambien docentes, de la manera como se mire, la educacion musical en los centros de
formacion, es importante como se proyecta la musica en los estados de animo de la
persona mucho mas en los nifios que influye en sus sentimientos y sus expresiones
corporales, impulsa a las actividades dinamicas y tambien a desarrollar las diferentes

“ habilidades musicales”.

En medio de la diversificacion del estudiante, la ensefianza de la mausica es
imprescindible debido a que logra liberarlos de los diferentes afanes que viven dia a

dia, logrando la unificacion y socializacion con que se relacionan entre si, es decir los



conlleva a sentir libertad que es un derecho de la persona, asi tambien como expresarse

libremente.

Esto hace la importancia de propuestas de estrategias de musica que permitan integrarse
con los “derechos humanos” donde el alumno tenga una educacion de calidad e integral,
llevandolos a la equidad, igualdad, asi tambien como a la creacién y a la recreacion, sin

dejar de lado el aspecto del aprendizaje cultural que es necesario en un pais

Foster (2010), realiz6 una investigacion doctoral titulada: “An investigation into a
cohesive method of teaching jazz harmony and improvisation to elective music students
in secondary schools using the basic principals of chord-scale theory”. En Australia,
Basada en el método simplificado y cohesionado, con el fin de servirse de manera
pedagdgica para ensefiar el curso de armonia, con los fundamentos del jazz, con el
propdsito de que el alumno aprenda a improvisar de manera creativa dentro de los
margenes del estilo de dicha musica o género, este tipo de ensefianza esta dirigido a las
escuelas de secundaria, todo ello utilizando los principios de la teoria de la escala cordal
0 progresion de acordes utilizados en lo ya mencionado. En las conclusiones nos dice
que “descubri6 que este curso no se ensefla en el colegio, particularmente como
asignatura coherente a pesar de que todos los programas de estudios de musica en las
escuelas, se refieren a la necesidad de ensefiar la improvisacion, se ensefian algunos
aspectos de la armonia e improvisacion del jazz, pero estos no estan integrados en un
enfoque general para los estudiantes que podrian beneficiarse de este conocimiento. La
teoria en si esta incrustada en toda la musica moderna que usa la improvisacion vy al
menos deberia estar disponible para aquellos estudiantes que deseen improvisar o usar

ideas armoénicas modernas para sus composiciones”.



Gonzélez (2014) en su tesis disefio de estrategias pedagdgicas y didacticas motivantes
orientadas a la formacion integral de estudiantes de licenciatura en musica, con
objetivo de disefios estratégicos motivantes orientadas a una formacion integral y que
motiven los procesos de formacion en el campo de la musica, con la metodologia de
investigacion cualitativa, nos dice que: como parte del desarrollo del ser humano, la
mdusica es importante en la formacion del estudiante, por tal motivo la implementacion
como estrategia a los procesos académicos en las instituciones de educacién superior
se convierte en algo que no se puede dejar de lado, esta investigacién apunta a buscar
la estrategias que motiven a los alumnos estudiantes de licenciatura en masica, esto
debido al desinterés de los alumnos hacia las actividades de arte cultura y deporte esto
debe de impulsar a las politicas educativas, para que motiven los procesos de
ensefianza hacia el campo de la mdsica como un motor de aprendizaje hacia una

formacion integral donde toda la familia educativa estén involucrados de igual manera.

Ibafies (2017) en su tesis creacion, interpretacion y audicion integracion estratégica
para el aprendizaje de la armonia en estudiantes de interpretacién musical, con el
objetivo de poner en practica materias de armonia presentes en el programa de
estudios del curso, usando el método cualitativo

. Nos dice que: hay multiples vias para “obtener aprendizajes s6lidos”, el docente debe
de dar posibilidades a los educandos para experimentar varias rutas y trabajar con ellos,
es decir tener varios puntos de vista incluyendo el ejercicio de diferentes fuentes
sonoras o sonidos, es decir por lo general el piano es el instrumento mayormente
utilizado para esta préactica, pero muchas veces didacticamente es necesario utilizar

otros sonidos es decir otros instrumentos donde los alumnos instrumentistas se sientan



identificados auditivamente. Es mas facil el piano para los que tienen oido absoluto y
para los que suelen trabajar con dicho instrumento, que pueden reconocer acordes 0
funciones arménicas, mas no para los que tienen el oido relativo o para los que trabajan
con otros instrumentos, es decir que juega un rol importante la frecuencia y el timbre
de los instrumentos en que los alumnos estan relacionados, concluyendo que: El
alumno tiene mayor sensibilidad al sonido del instrumento que toca, “finalmente la
familiaridad de la fuente sonora y la creacion musical constituyen dos elementos que
combinados facilitan el aprendizaje de la armonia y mejoran el oido armonico.

Una didéactica del aprendizaje arménico basada en estos dos elementos es coherente
con una Vvision constructivista del aprendizaje, que considera los intereses y saberes
previos de los estudiantes como elementos fundamentales en la construcciéon del

aprendizaje”.

Piferos (2016) en su tesis doctoral “influencia de la musica en procesos de ensefianza-
aprendizaje en estudiantes de medicina” con el objetivo de mejorar el rendimiento
academico, utilizando el método experimental, nos dice que: “si comparamos los
métodos o estrategias didacticas que tradicionalmente se utilizan en el area que ha sido
objeto de este estudio con la estrategia propuesta (mediada por los intervalos musicales
que hemos precisado), podemos considerar que los resultados en términos de
aprobacion de los examenes o0 pruebas académicas son superiores cuando realizamos
intervencion con musica estructurada desde la neurociencia. Los anterior se pudo
evidenciar en esta primera intervencion, y las correlaciones entre musica y
neurociencia se podran seguir aplicando al caso especifico de la educacion en

diferentes medios educativos y en distintas areas del saber.
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Asi mismo la musica como estrategia didactica es susceptible de apoyar cualquier
método de aprendizaje y cualquiera de las maneras de aprender de los estudiantes, asi
como de adaptarse y complementar cualquiera de las teorias del aprendizaje que se

constituye en la estructura y empirica de los procesos de ensefianza — aprendizaje

Lo encontrado en esta investigacion se refuerza gracias a los resultados de numerosos
estudios que ya estan detallados en le investigacion, demuestran que el aprendizaje
verbal con musica, fortalece las oscilaciones coherentes en las redes neuronales
corticales frontales participantes en la codificacién verbal, lo cual se evidencia
evaluando la coherencia de las oscilaciones de los l6bulos frontales por medio de la

electroencefalografia”.

Gonzélez, Rivera & Viritch. (2018). En su tesis sobre manual de teclados, con el
objetivo de brindar herramientas basicas para el uso del piano como instrumento
complementario, de método descriptivo y practico, nos dice que: Armonia es una
mescla de notas superpuestas que se usa para realizar acordes, asi mismo dentro del
contexto se utiliza con una continuidad produciendo progresiones de acordes. Esta
palabra es usual refiriéndose a las combinaciones de ciertas notas, asi como acordes,

de igual modo se refiere al sistema de las estructuras que se basa su combinacion.

Dalis (2007). En su tesis Recursos didacticos en la ensefianza de idiomas extranjeros
con el objetivo principal de investigar si la musica es utilizada en el aula de ELE en
Noruega, usando el método directo: Un estudio sobre el uso de la musica en el aula de

ELE en Noruega, nos dice “es posible afirmar que la musica si se usa en el aula de
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ELE en Noruega” pero no se le da la importancia suficiente como un recurso de
ensefianza, la mayor parte de los profesores utilizan canciones muy pocas veces en el
semestre, ahora la pregunta es ¢qué tipo de musica se utiliza?, ¢responde a los gustos

del profesor o del alumno?

Con respecto a las preguntas tenemos que: El tipo de musica es variado tanto en los
estilos de musica, asi como los intérpretes, los profesores eligen personalmente las
canciones lo poco que hay en los manuales de ensefianza segun la variedad de géneros
y de artistas evidencia que la seleccidn se hace segln los gustos tanto del alumno como

del profesor.

“;Cual es el objetivo de utilizar la musica en clase?”

En la unanimidad de los docentes de lenguas es que la musica es importante para
desarrollar la parte auditiva, y que es una herramienta que es posible utilizar para el

estimulo de destrezas del alumno necesarias para estudiar los idiomas.

Referente a los manuales de ensefianza, se concluye que el repertorio musical es
bastante pobre, la seleccidn de las canciones parece que responden a los gustos del
editor en vez de corresponder a la realidad, un ejemplo es que se ignora los géneros
modernos, se le da preferencia a las canciones espafiolas y no mucho a los

latinoamericanos, esto limita la ensefianza de los idiomas a través de la musica.

Los manuales no ayudan al docente en cuanto a la sugerencia o presentacion de

actividades adicionales para trabajar con las canciones.

“en conclusion se afirma que el uso de la musica abarca dos de las dreas mencionadas
en el Plan de estudio de las lenguas extranjeras, a saber, el estimulo de las destrezas

comunicativas del alumno, y la ensefianza de la lengua, cultura y sociedad. Igualmente,
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el carécter versatil de las canciones representa una oportunidad ideal para la puesta en
practica de la ensefianza diferenciada, permitiendo ademés que las clases sean de
caracter préactico lo que responde a las metas del plan estratégico El idioma abre

puertas”.

Garcia (1994). En su tesis El conocimiento escolar como proceso evolutivo: con el
objetivo de aplicacion al conocimiento de nociones ecoldgicas, usando un método
descriptivo nos dice que: Para poder definir el conocimiento escolar deseable, la meta
de referencia de la intervencion educativa, necesitamos caracterizar previamente el
modelo de desarrollo humano. individual y social, que queremos. Al respecto, y muy
esquematicamente, podriamos formular algunos grandes fines educativos: dotar a las
personas Vv a los grupos sociales de una visién de conjunto del mundo que les permita
comprender v actuar en la realidad en que viven; de unos recursos que les capaciten
para el ejercicio de la autonomia, la cooperacion, la creatividad y la libertad; de una
formacion que facilite la investigacion de su entorno, la reflexién sobre su propia
préactica. no sélo en el d&mbito escolar, sino también en los demas ambitos de su
actividad cotidiana.

Aqui se presentan algunas reflexiones sobre la formulacion y organizacion del
conocimiento escolar, caracterizandolo como un proceso evolutivo que se concreta, en
el curriculum, en unas hipotesis de progresion para la construccién del conocimiento,
que integran las aportaciones del constructivismo, de la epistemologia de la
complejidad y de las disciplinas cientificas relacionadas con los contenidos en

cuestion. Tambien se plantea una cosmovision que supone la transicion desde una
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vision simple a otra compleja del mundo. Por Gltimo, se aplica la propuesta al estudio

de nociones ecoldgicas

Ldopez (2011) en su tesis doctoral "Aprendizaje autorregulado, estilo cognitivo y logro
academico en ambientes computacionales”, con el objetivo de examinar la relacion
existente entre el logro de aprendizaje y el desarrollo de habilidades autorreguladoras
en estudiantes de educacion secundaria de diferente estilo cognitivo, con un trabajo
descriptivo correlativo nos dice que:

Ante las expectativas en los procesos de aprendizaje a través de las (TICS), los
resultados de varios estudios nos dicen que no todos obtienen el logro que se busca, y
que tampoco todos se benefician de manera equitativa el uso de estos aprendizajes. El
problema se explica desde dos puntos. “las escasas capacidades auto reguladoras en
los estudiantes, es decir el estudiante debe decidir que aprender, como aprender, que
estrategia utilizar, esto sobre todo en situaciones solitarias, sobre todo cuando esta
frente a temas desafiantes.” y “las diferencias individuales entre los mismos en
términos de sus estilos de aprendizaje, centrado en el disefio y adaptacion de diversos
escenarios de computacion que les ayude a obtener el logro de forma equitativa en

educandos con diferente manera de aprender.

“Los resultados de esta tesis responden a varias incognitas formuladas sobre
autonomia de aprendizaje y estilo cognitivo en el uso de las TICS. Aportando
definiciones operativas que conlleven al logro de aprendizaje tanto en psicologia
educativa también en los estudios educativos de uso de las TICS. el estudio aporta
instrumentos especificos que eliminan las diferencias previamente detectadas entre los
sujetos, maximizando los niveles de aprendizaje para todos, ademéas de que da,

directrices precisas acerca del contexto de interaccion social en que estos instrumentos
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deben ser utilizados, En este ultimo sentido hace también aportes de importancia al

campo del aprendizaje cooperativo”

El autor de esta investigacion no ha tenido acceso a investigaciones similares a la
presente ni nacionales ni regionales y tampoco locales, la mayoria de estudio sobre
estrategias de enseflanza o aprendizaje y el nivel de conocimiento en instituciones
educativas de nivel superior (maestria o doctorado), estan referidas a asignaturas
propias de profesiones en educacion, ingenieria y de salud; en cuanto a asignaturas
impartidas como armonia en conservatorios de musica, no existe publicaciones al

respecto.

2.2. Bases Tedricas relacionadas con el estudio

2.2.1. MUsica.

En la revista Calaméo. (2019). Encontramos que: lenguaje de los sonidos. De la
misma forma que La musica es el arte que se expresa combinando el sonido y el
ritmo. La masica es un lenguaje, el podemos escribir los sonidos que pronunciamos
al hablar, también podemos escribir o representar los sonidos que producimos

cuando cantamos o tocamos cualquier instrumento.

2.2.2. De los origenes de la musica al renacimiento

Segun la revista hirus.eus. (2019). De Espafia nos dice que: es posible que la musica
sea tan antigua como el hombre, hay varias teorias sobre el origen. Probablemente

se utilizé en el inicio para acompafiamiento de funerales, con una voz que cantaba
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acompariado con un ritmo golpeado por piedras, el primer dibujo de un instrumento
aparece mas o0 menos cuatro mil afios en las tumbas egipcias, también nos muestra
disefios de masicos de la corte con flautas y arpas. Luego la primera escuela musical
que se conocio fue la schola cantorum en el 600 d.C. més de 100 afios después se

desarrollaron en china las orquestas.

A continuacion, se desarrolla la polifonia en la época medieval, ejecutada en las

iglesias asi mismo se dio la musica popular como la de juglares y trovadores.

En el renacimiento aparece el contrapunto de igual modo se logra potenciar la voz
con los madrigales y los motetes destacando en esto Josquin Des Pres, Giovanni
Palestrina y Tomas Luis de Victoria apareciendo con ellos las primeras partituras
impresas, también surgen varias formas musicales y escuelas tales como la

flamenca, la francesa, la italiana, la inglesa, la alemana y la espafiola.

2.2.3. la musica en el teatro.

Goizueta A. (2017) publica un articulo en el portal de revistas académicas de la
universidad de costa rica, donde nos describe la importancia de la musica en el
teatro, pero que tambien para muchos es algo abstracto, asi mismo nos dice de la
diferencia de los artistas masicos y sus musicas, es decir que hay musicos donde
influye en las sociedades altas y los otros en la parte popular de acuerdo al tipo de
musica que se ejecuta, de igual modo tambien excepcionalmente existen musicos
donde suelen llegar a las diferentes clases sociales, el problema existente es el
sistema comercial, donde la ilusion del musico se va perdiendo para dar paso a la
confusion y convertirse “ en un mecandgrafo de la musica que copia expedientes

con nombres de sinfonias” aquello les conlleva a un camino alienante.
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Tan importante es la musica en todos los campos de nuestra sociedad y nuestras
vidas, mucho mas en todas las areas de las artes, en este caso imprescindible en el
teatro y dice asi: “como un hilo casi imperceptible, la musica hilvana situaciones ,
anuncia el momento siguiente, es nexo entre los distintos cuadros, esta
constantemente ahi, reforzando el clima o ayudando al distanciamiento, por
momentos secundando la escena y protagonizandola en otros en ciertos casos puede
transformarse en cancidn, entonces brilla con ritmo y dramatismo, pasa a la voz del

actor y es vinculo indispensable del mensaje”.

Muchas veces despues de la obra ni siquiera se recuerde las melodias o
sonorizaciones de fondo, o que ni siquiera se remarque la existencia de la musica,
pero ella esta impregna en el espectaculo, tan importante es la musica que una obra

teatral sin musica o sin decoro seria verdaderamente poco apreciable es decir vacio.

Desde las épocas antiguas donde nace el teatro, la masica y el decoro juegan un rol
muy importante siendo elementos fundamentales para la existencia del arte teatral.
Donde a travez de estas artes se promueven la cultura, la educacién, y la formacion

de un pueblo.

Asi mismo tambien sabemos de las obras cantadas y musicalizadas como las 6peras
donde la musica tiene una funcién preponderante, entre ellas tenemos grandes obras

como las de Mozart o Verdi entre otros.

2.2.4. La musica y relictos de la historia

Artefactos ideoldgicos y positivismo en la historia de la musica.

Eckmeyer (2018). En la universidad de la plata, de la facultad de bellas artes publica

un articulo donde nos dice que: Desde algunos decenios de afios, existe un retraso
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en cuanto a la ensefianza de la musica, una ensefianza basada en el positivismo, que
no le hace bien, debido a que “su hegemonia descansa en razones ideoldgicas antes

que metodologicas”
2.2.5. La melodia

Segun la revista hirus.eus. (2019). Nos dice que: Es la sucesion de notas con
diversas alturas y duraciones que se interpreta de forma continua con un tiempo de
manera que se pueda producir una expresion con equilibrio, es de aspecto horizontal
gue avanza con un ritmo y con su respectivo tiempo a mucha diferencia de la

armonia que es vertical con sonidos simultaneos o superpuestos.
Lo que podemos distinguir de la melodia estructuralmente son:

Intervalo melddico que es la distancia entre dos notas, el motivo es un grupo de
notas con cierto significado musical, la frase, que consiste en uno o varios motivos,
la cadencia, es la sensacion de reposo al final de una obra o una frase. Y por Gltimo

el tema que es la idea principal en una composicion.

2.2.6. Melodia de la serenata nocturna de Mozart
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2.2.7. Los grados y los acordes

La revista hirus.eus (2019). Nos explica que: son las notas que se les asignha nimeros

romanos para poder identificarlos en una tonalidad o también en una escala musical.

Se Ilama acorde a los tres 0 mas sonidos superpuestos que suena simultdneamente,

cada nota se clasifica de grave a agudo como son: bajo, tenor, contralto y soprano.

Los grados son clasificados de la siguiente forma: el grado I lleva por nombre
tonica, el Il grado se Ilama supertonica, el grado 1V subdominante, el grado V
Ilamado dominante, el grado 111 mediante, el VI grado superdominante y el VII

sensible.

2.2.8. Armonia

La palabra armonia es de origen griego que quiere decir ligar, ensamblar, esta
palabra utilizada originalmente en la musica fue aplicado en otros aspectos del arte,
pero también usado en la vida cotidiana por significar la idea de belleza, plenitud y
de paz interior sentida cuando las partes de un todo estan en conexion perfecta entre
ellas.

Las analogias en cuestion son primeramente percibidas por nuestros 6rganos
sensoriales y luego son transmitidas a nuestro cerebro con el fin de ser analizadas y
comprendidas, luego obtendremos un sentimiento de perfeccion.

Tener un orden significa seguir reglas de ordenamiento, para cada sensacion habra
reglas respectivas, a fin de producir un resultado percibido finalmente armonioso.
El orden de la musica armoniosa es debido a un orden de natural, el compositor

Rameau y platon tenian razén cuando decian que la musica coordina el alma con
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la divinidad y el universo; esto es evidente, debido a que ella sigue el orden y las
leyes naturales que rigen tambien el universo, podemos entonces concluir que la
musica armoniosa es hecha finalmente para satisfacer una necesidad inconsciente

de unirse con el universo. Xanthoula dakovanou (2015/3).

2.2.9. Baron (1973). En la presentacién de su libro Curso de armonia nos dice
que: La meta de estudiar armonia es saber manipular los diferentes sonidos, los
deseos de multiples sensaciones sonoras, todo ello en funcion de criterios

fundamentados en la estética en el cual se le da el sentido musical

En conclusién: todo los que se ha visto, analizado y trabajado en este curso debe

de estar interiorizado en vuestra mente en una representacion clara de sonidos.

2.2.10. En la revista Definicion de. (2011). Pérez y Merino Refieren que:
“Armonia procede del latin “harmonia”, ya que antiguamente sus origenes viene
de un vocablo griego que significa “combinacion” esto se utiliza para llamar asi a
la mescla de sonidos superpuestos o0 simultaneos que resultan acordes. La
conceptualizacién también es usada en referencia a las diferentes variaciones de
sonidos con ciertas duraciones y silencios bien definidos.

Dentro del espacio musical, se dice que armonia es el término que se utiliza en
referencia a la relacion que existe entre las diferentes gamas de acordes y su
organizacion, esto junto a la melodia y el ritmo es lo que dan calidad a la musica.
Muy aparte de la musica, “armonia” quiere decir equilibrio, que es lo que nos hace

encontrar lo bello lo agradable.
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2.2.11. Segln la revista Ecu-Red. (2019). Armonia es una ciencia también un arte,
que se basa en la fisica, pues busca la clasificacion de acordes a través de sus
intervalos y de forma vertical, busca las multiples formas de combinaciones que
puedan existir entre ellas y que puedan producir diversas sensaciones, como:
alegria, tristeza, nostalgia, tranquilidad, desesperacion, ira, excitacion, paz, tension,
etc. Existe una armonia para cada sentimiento, como la armonia modal, armonia
consonante y armonia disonante.

La diferencia de armonia y melodia, radica en que entre ellas dos es que una de ellas
se escribe de manera horizontal, es decir una nota tras otra teniendo en cuenta las
duraciones de cada una de ellas, asi como también los silencios que puedan existir
entre cada una de ellas, y la armonia se escribe de forma vertical superpuestas,
teniendo en cuenta los intervalos que entre cada una de ellas sonando de manera

sincrénica es decir sonando todas a la vez, esto es lo que Ilamamos acorde o0 armonia

La utilizacion de la armonia es muy importante, pues depende de ella la grandeza o
la mediocridad de la musica, debiéndose tener en cuenta el manejo de la técnica
para poder aplicarla.

E aqui algunos ejemplos de armonia:

2.2.12. Armonia coral de J.S. BACH
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2.2.13. Armonizacion para orquesta
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2.2.14. Didéctica:

Segun Mallart. J. (2019). (p. 12). Cap. 1: Didactica: concepto, objeto y finalidad.
Menciona a (Mattos, 1974, 30). “La parte fundamental y global es la Didactica

General, ya que se ocupa de los principios generales y normas para dirigir el proceso
de ensefianza-aprendizaje hacia los objetivos educativos. Estudia los elementos
comunes a la ensefianza en cualquier situacion ofreciendo una vision de conjunto.
También ofrece modelos descriptivos, explicativos e interpretativos generales
aplicables la ensefianza de cualquier materia y en cualquiera de las etapas o de los
ambitos educativos. Aunque debe partir de realidades concretas, su funcion no es la
aplicacion inmediata a la ensefianza de una asignatura o a una edad determinada. Se
preocupa mas bien de analizar criticamente las grandes corrientes del pensamiento

didactico y las tendencias predominantes en la ensefianza contemporanea”
2.2.15. Estrategia:

Segln Londofio y Calvache (2010), (p.11). Nos dicen que las estrategias de ensefianza
son “procedimientos, y actitudes del docente” de manera indispensable para poder
lograr los aprendizajes significativos, al crear escenarios, asi como momentos para la
ensefianza-aprendizaje con una comunicacion de manera horizontal impulsando que el
alumno o educando pueda reflexionar y analizar, conceptualizar, problematizar, asi
como buscar soluciones a la problematica que se les presenta, asi mismo se le debe de

estimular a la creacion e imaginacion.

2.2.16. Habilidades
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Pérez y Merino (2008). En la revista desarrollo humano y organizacional, afirma que
el concepto de habilidad proviene del término latino habilitas que se refiere a la mafia,
tener talento, asi como la aptitud o la manera para desarrollar algun ejercicio tarea o

problema, la persona habil logra su objetivo con bastante éxito debido a su destreza.

La habilidad es la competencia del individuo para lograr su objetivo. La persona habil
tiene una manera rapida de analisis, de visualizacion tanto del problema u objetivo a
realizar, asi mismo de conceptualizar, encontrar soluciones que los demas no podran

0 en todo caso si lo logran no con la rapidez del habil.

2.2.17. Habilidades de aprendizaje: segun Araya. (2014). (p.2). Menciona que Para
Rigney (1978), citado por Herrera (2003, p. 1), “Las habilidades cognitivas son
entendidas como operaciones y procedimientos que puede usar el estudiante para
adquirir, retener y recuperar diferentes tipos de conocimientos y ejecucion, suponen
del estudiante capacidades de representacion (lectura, imagenes, habla, escritura y
dibujo), capacidades de seleccién (atencion e intencién) y capacidades de

autodireccion (auto programacioén y autocontrol)”.

2.2.18. Taller

El Taller es una modalidad pedagdgica que tiene como eje un proyecto o tarea para la
elaboracion de un producto y resolucién de un problema, utilizando la investigacion
que implica un tiempo y un espacio para el aprendizaje, donde se conjugan el hacer, el
pensar y el sentir; fomentando la participacion y el compromiso para que el alumno

logre la organizacion y comprension de la realidad, lo que lleva al desarrollo de la

25



autonomia moral e intelectual y requiere de elementos que son: docentes,
coordinadores, alumnos, espacio fisico, recursos, frecuencia y duracion. (Gonzales.

M., 1987: pag. 7)

2.2.19. El taller en el campo de la educacion

En la revista web Definicion de. (2019). Cita a Pérez y Gardey (2010). Y dice que: En
la educacion se dice de los talleres a la manera de ensefiar que mescla la teoria con la
préctica, esto permite desarrollar las investigaciones, asi como el trabajo en equipo.
Algunos de los talleres pueden ser permanentes en un cierto nivel educativo y otros
pueden solo durar dias y no necesariamente deben de estar vinculadas a un sistema

especifico.

Los talleres de arte no tienen siempre los mismos objetivos, y se distinguen en los de
formacion y los de perfeccionamiento, por ejemplo: el taller de musica ofrece la
ensefianza de uno o de varios instrumentos asi también como la voz, del mismo modo
puede contener la lectura y escritura de la musica es decir los pentagramas, pero esta
ensefianza va desde el nivel inicial hasta que logren el suficiente conocimiento para

ejercer con éxito en el campo que ellos elijan.

2.2.20. El taller de masica
Segin la web “taller de musica materias optativas de la educacion secundaria

obligatoria (eso) en la comunidad de Madrid” (2007).
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El taller musical se entiende como el conjunto de acciones necesarias para que las

experiencias musicales se lleven a cabo en el aula.

Desde la visién metodoldgica el eje se centra en que la actividad en el aula debe d ser
un proceso de ensefianza aprendizaje activo, que parte desde la imitacion en la
interpretacion, hasta el aprendizaje donde va descubriendo la improvisacion y la
creacion, el punto de partida para esto es el juego musical como actividad, esto tiene
que reflejarse en la participacion, reglas metas claras, intercambio de roles y desarrollo

creativo.

Por otro lado, el desarrollo del taller nos otorga estrategias de evaluacion diversas para
conocer el logro de los objetivos trazados, desde la observacion directa y su evaluacién
por parte del docente, hasta los diferentes tipos de herramientas como la realizacién de
un diario de las actividades y la autoevaluacion de los alumnos de acuerdo a sus

respectivos proyectos.

2.2.21. Teoria del aprendizaje de Jean Piaget:

Dentro de las diversas ideas para la teoria del aprendizaje de Piaget, tenemos “el
concepto de inteligencia humana como un proceso de naturaleza bioldgica” Piaget
mantiene la idea que el ser humano es un “organismo vivo en un entorno fisico con
una herencia bioldgica y genética que influye en el proceso de la informacion que
viene del exterior, la parte bioldgica determina lo que somos capaces de entender o

comprender, asi mismo esto hace que seamos capaces de aprender”.

Asi mismo construye un modelo que la mente de los humanos tiene “dos funciones

estables”: la organizacion v la adaptacion, donde el conocimiento y la informacion se
9
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logran adaptar el uno al otro, en la adaptacion existen dos procedimientos la

asimilacion y la acomodacion.

La asimilacion: esto se refiere a la manera en que los estimulos, entre ellas, ideas, 0
cosas externas son asimilados por una estructura mental existente en la persona. La
asimilacion hace que una experiencia sea notable en nuestra mente, “Por ejemplo, una
persona con baja autoestima puede atribuir una felicitacion por su trabajo a una forma

de manifestar lastima por é1”.

Acomodacion: esto de manera contraria modifica en la organizacién presente y da

respuesta a lo que el medio exige es decir el estimulo se acomoda a la necesidad.

Equilibracion: es el proceso donde reestructuramos cognitivamente los aprendizajes
en cada una de las etapas de nuestro desarrollo, esto se entiende como la regulacion

que rige entre la asimilacion y la acomodacion.

El proceso de equilibracion:

la asimilacién y laacomodacidn son dos funciones que varian en su relacion que tienen
de esta manera la evolucién cognoscitiva mantiene un estrecho vinculo con la
evolucion de la relacion de estas dos.

Piaget nos dice que: “el proceso de equilibracion entre asimilacion y acomodacion

como el resultante de tres niveles de complejidad creciente:

El equilibrio se establece en base a los esquemas del sujeto y los estimulos del entorno.

El equilibrio se establece entre los propios esquemas de la persona.

El equilibrio se convierte en una integracion jerarquica de esquemas distintos”.
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A raiz de estos conceptos de Piaget surge una interrogante “;qué sucede cuando el
equilibrio temporal de alguno de estos tres niveles se ve alterado? Esto es, cuando
existe una contradiccion entre esquemas propios y externos, o entre esquemas propios
entre si”. Esto produce un conflicto cognitivo es alli cuando se quiebra el equilibrio
cognitivo. La persona que busca el equilibrio constante, siempre busca respuestas cada
vez con mas interrogantes e investiga de manera individual hasta que alcanza el punto

de conocimiento que lo restablece. Dongo. (2008). (p.168).

2.2.22. Teoria del desarrollo cognoscitivo de Piaget.

Meece. (2000). (p.101-127). Nos dice que “Piaget fue uno de los primeros tedricos del
constructivismo en psicologia”. El decia que las personas desde nifios, construyen su
propio conocimiento basado desde su medio ambiente, con los hechos y objetos de su

entorno.

A Piaget no le interesaba lo que el nifio conocia si no como piensa en lo problemas y
en las soluciones, el afirmaba que el desarrollo cognoscitivo son cambios en la

capacidad del nifio para razonar sobre su entorno y su mundo.

El conocimiento: esto tiene origen en la percepcion sensorial, luego llega a darse el
entendimiento y finaliza con la razén, se dice también que es la relacion entre sujeto y
objeto, en el proceso intervienen cuatro elementos, y estos son: “sujeto, objeto,

operacion y representacion interna”.

La ciencia nos afirma que para obtener el conocimiento se necesita seguir un esquema

o método. “El conocimiento cientifico no s6lo debe ser valido y consistente desde el
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punto de vista ldgico, sino que también debe ser probado mediante el

método cientifico 0 experimental”

La generacion del conocimiento tiene dos etapas: la investigacion bésica que avanza

tedricamente y la aplicada en la cual se aplica la informacion.

Cuando el conocimiento se transmite de un sujeto a otro a través de una comunicacion
formal se llama conocimiento explicito y si el conocimiento es dificil de comunicar

relacionandose a experiencias de la persona se Illama conocimiento implicito.

2.2.23. Cognicion

En la  revista web  encontramos que  segun  (Pérez  2019).
“El vocablo latino cognitio llegé al castellano como cognicion. Asi se denomina

al acto y el resultado de conocer: saber, comprender”.

La cognicién se trata de entender y esto se logra usando la capacidad intelectual
grabando la cualidad y las caracteristicas de un objeto o de algo, luego establece

relaciones, descubre igualdades o diferencias con otros elementos.

Podemos afirmar que la cognicion es la facultad que tenemos todos los seres humanos

para procesar informacion donde esta informacion es percibida por nuestros sentidos.

En la especie de seres vivos nosotros somos los que tenemos mayor capacidad
cognoscitiva, ya que en todos los seres vivos esta la cognicion, incluso hasta en las

plantas.
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Hay diferentes ciencias y disciplinas que se dedican a estudiar el conocimiento, de las
cuales tenemos la psicologia cognitiva el cual analiza los procesos como se lleva a

cabo.

La psicologia del conocimiento o cognitiva busca entender como las personas
adquieren la informacion a través de los sentidos luego las sintetiza, la transforma, la

almacena y luego la utiliza.

2.2.24. El modelo socio cognitivo

Patifio. (2006) (p.17-18). argumenta: “el modelo socio cognitivo”, y plantea que es un
enfoque educativo que en comunion con los demés enfoques conllevan al logro de los
objetivos planteados, en el cual el estudiante es protagonista del aprendizaje. En todo
proceso de ensefianza hay que tener en cuenta el curriculo la didactica y el
conocimiento, asi mismo nos indica que hay que motivarlo a aprender, pero de forma

critica.

2.3. Hipdtesis de Investigacion

Para la presente investigacion se consideraron las siguientes hipotesis:

Hipotesis Ha

La aplicacion del taller de masica mejora significativamente el nivel de conocimientos
de armonia musical de los estudiantes del conservatorio de musica del distrito de lima

2019

31



Hipotesis Ho

La aplicacion del taller de musica no mejora significativamente el nivel de
conocimientos de armonia musical de los estudiantes del conservatorio de musica del

distrito de lima 2019

2.4. Variables
Las variables de este estudio son dos:
Variable independiente, el taller como estrategia pedagogica.

Variable dependiente, el nivel de conocimientos.

I11. METODOLOGIA

3.1.Tipo y nivel de investigacion

3.1.1. Esta investigacion fue de tipo cuantitativo, debido a que fue un enfoque
secuencial y probatorio, donde se uso la recoleccion de datos para comprobar
la hipotesis con la medicion numérica y analisis estadistico ((Hernandez,

Fernandez y Baptista, 2010). (p.83).
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3.1.2. El nivel de la investigacion fue explicativo, es decir, que este estudio
tuvo como propdsito encontrar las causas que explican la situacion actual del
objeto de estudio a fin de evaluarlo y proponer su mejora.

“Este nivel de investigacion estuvo enfocado a dar respuesta a las causas de

los hechos fisicos o sociales” (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2010, p. 83).

3.2. Disefio de la investigacion
El disefio de esta investigacion fue cuasi experimental
Este tipo de investigacion engloba todos los elementos de un experimento con
esquemas no aleatorios.
Campbell (1988), afirma “podemos distinguir los cuasi experimentos de los
experimentos verdaderos por la ausencia de asignacion aleatoria de las

unidades a los tratamientos” (p.191)

El esquema es de la siguiente manera.

X: Aplicacion del taller
GE: grupo experimental.
GC: grupo de control
O1y O3= Pre test.

02y O4 = Post test
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3.3. Poblacién y muestra
La poblacién estuvo constituida por 22 estudiantes del curso de armonia
musical, de los cuales 9 fueron del Conservatorio de Mdusica del distrito de

Limay 13 del Conservatorio de musica de la ciudad de Trujillo.

Poblacion
GRUPO CONTROL GRUPO EXPERIMENTAL
Conservatorio de Mdsica de Conservatorio de Musica de Lima
Trujillo 2019
2019
Alumnos 13 Alumnos 9
Total de alumnos 22

La muestra de este estudio fue la poblacion censal de ambos conservatorios de

musica, matriculados en el curso de armonia musical 2019.

3.4. Definicion y operacionalizacion de variables y sus indicadores
3.4.1. Variable independiente: Taller de musica
Definicion
Alfaro y Badilla (2015). (p, 86). El taller pedagdgico puede definirse como

un centro de reunion donde convergen variedad de concepciones educativas,

estrategias didacticas y se nutre por la diversidad de criterios que producen
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un intercambio de ideas entre los participantes. Ademas, el taller pedagdgico

es un proceso integrador.

3.4.2. Operacionalizacion de la variable independiente.

Alfaro y Badilla (2015). (p, 86). El taller de musica es el centro donde se
convergen diferentes ideas, métodos, estrategia, técnicas y recursos
aplicandolas para mejorar el nivel de conocimientos, dicho taller basada en la
motivacion, conocimientos previos, métodos, técnicas y recursos, evaluacion
y retroalimentacion.

3.4.3. Indicadores de la variable independiente

en los indicadores de la variable independiente tenemos:

Motiva el inicio de clase

Uso de los prerrequisitos

Uso del método colaborativo

Participacion activa, Desarrollo del pensamiento critico, resolucion de

problemas, estimulacién de la atencion.

Evaluacion

Recapitulacion de los saberes

3.4.4. Variable dependiente.

Nivel de conocimientos
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Definicion:

En la revista web fundamento de investigacion, cita a Pérez J. (2008), Y nos
dice que el conocimientoes unconjunto de informacion almacenada
mediante la experiencia o el aprendizaje (a posteriori), 0 a través de
la introspeccidn (a priori). En el sentido mas amplio del término, se trata de

la posesion de multiples datos interrelacionados que, al ser tomados por si

solos, poseen un menor valor cualitativo.

3.4.5. Operacionalizacion.

Conjunto de saberes o informacion en cada uno de los estudiantes del
conservatorio de musica del distrito de lima sobre armonia musical que seran
medidas. Dentro de ello se consideran las siguientes dimensiones: analizar los

conocimientos, reconocer los conocimientos y aplicar los conocimientos.

3.4. 6. Indicadores.

Entre los indicadores tenemos:

Importancia del sistema armonico.

Reconocimiento de acordes.

Realizacion o aplicacién del sistema armonico.
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3.4.7. Matriz de operacionalizacion de la variable

Variable | Conceptualizacion de la | Conceptualizacion | Dimension| Indicadores items Escala de
variable operacional medicion
El taller pedagdgico puede | El taller de masica es | Motivacié | Motiva el inicio
definirse como un centro el centro donde se |n. de clase.
de reunion donde convergen diferentes
convergen variedad de ideas, métodos, | Conocimie | Uso de los
concepciones educativas, | estrategia, técnicas y | ntos prerrequisitos.
estrategias didacticasy se | recursos aplicandolas | previos.
nutre por la diversidad de para mejorar el nivel
criterios que producenun | de  conocimientos, | Métodos. | Uso del método
intercambio de ideas entre | gicho taller basada en colaborativo.
los participantes. Ademas, la motivacion,
el taller pedagdgicoes un | conocimientos Técnicas y | Participacion
Taller de | Proceso integrador. Alfaro | rayigg, métodos, | recursos | activa,
masica; | Y Badilla (2015) técnicas 'y recursos | didacticos. | Desarrollo del
didacticos, finalizando pensamiento
con una evaluacién y critico,
una retro alimentacion resolucion de
problemas,
estimulacion de
la atencion.
Evaluacio
n. Evaluacién
Retroalim | Recapitulacion
entacion. | de los saberes
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Nivel de
conocimien
to

Nivel demostrado de
conocimientos en un area
0 materia, evidenciado a
través de indicadores
cuantitativos, usualmente
expresados mediante
calificacion ponderada en
sistema vigesimal. Fija
los rangos de aprobacién,
para areas de
conocimiento
determinadas, para
contenidos especificos o0
para asignaturas
(Tonconi, 2010).

Conjunto de saberes 0
informacion en cada
uno de los estudiantes
del conservatorio de
musica del distrito de
lima sobre armonia

musical que serén
medidas. Se
consideran las
siguientes

dimensiones: analizar

los conocimientos,
reconocer los
conocimientos y
aplicar los

conocimientos.

Analizar.

Reconocer

Aplicacion
de los
conocimie
ntos.

Importancia del
sistema
armonico.

Reconocimiento
de acordes.

Realizacién o
aplicacion del
sistema
armonico.

Importancia de la armonia en una
sinfonia.

Importancia de los cifrados de la
armonia.

Sexta Napolitana.

Séptima de dominante.

Séptima de especie.

Octavas consecutivas en Mozart.
Novenas ascendentes en Bach.
Notas de movimiento obligatorio.
Resolucidon de novenas
ascendentes.

Acordes de dobles sensibles.

Ordinal

De 0 a 20.

Donde: De
0al2
Deficiente.

De 13a16
Poco
eficiente.

De 17 a 20
Eficiente.
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3.5. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Para este trabajo de investigacion se utilizo la técnica de la encuesta, y como instrumento

el cuestionario.

3.5.1. Técnica:

Segln autores como Santandreu (1993) precisa a la técnica como: “el intento
humano buscando superar a su dependencia del mundo externo, esto es lo que le
marca la diferencia de los demas animales” (p158). Morone (2013) nos dice que:
“son procedimientos e instrumentos que se utilizan para llegar a un conocimiento;
a través de entrevistas, observaciones, encuestas y todo lo que se asemeja”. Es un
conjunto de procedimientos que se usan como medio para llegar a un fin
determinado. (p02).

Encuesta: Garcia Ferrando (1993) sefiala a la encuesta como: “una técnica el cual
emplea un conjunto de métodos, las cuales seran recogidos y analizados, con el fin
de explicar una serie de caracteristicas de un caso determinado”. Podemos decir
entonces que la encuesta es un conjunto de pregunta hechas particularmente para
un grupo determinado de poblacidn, con la finalidad de conocer, en forma general,

la opinidn de la gente frente a una determinada cuestion. (p147).

3.5.2. Instrumento:

El instrumento empleado en esta investigacion fue el cuestionario.
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Instrumento: Segun Arias (2012) nos dice que el instrumento es: “el medio o
material empleado en la recoleccion y almacenamiento de informacion”. (p. 67)
Cuestionario: Arias (2012). (p 74). Precisa que el cuestionario es: “la técnica que
permite recoger informacion a traves de un formato empleando preguntas
debidamente organizadas el cual debe ser contestado de forma escrita por el
informante”.

Los datos de la variable dependiente se recolectaron aplicando un cuestionario de
conocimientos con 10 preguntas dicotomicas con respuestas cerradas de Si y No,
sobre contenidos del curso de armonia musical. Segun Marquez (1996), citado por
Arias (1999), (p.53), un cuestionario: “permite recoger informacion a través de un
formato empleando preguntas debidamente organizadas el cual debe ser contestado
de forma escrita por el informante”.

Para la calificacion se uso el sistema vigesimal de 0 a 20

El baremo utilizado fue ordinal < 13 >13 >16, es decir:

Menor que 13 = deficiente.

Mayor que 13 = poco eficiente.

Mayor que 16 = eficiente.

El cuestionario que permitié determinar el nivel de conocimiento del estudiante en
armonia, fue elaborado por el autor de esta investigacion siguiendo el temario del
silabo correspondiente y pertinente, tanto del conservatorio de Lima y del

conservatorio de Trujillo, en acorde con las dimensiones de la variable dependiente.

Valides de los expertos: este instrumento fue validado a juicio de cuatro expertos, un
doctor en interpretacion y armonia del Conservatorio Nacional de Musica, un doctor
en piano e interpretacion y armonia, también del Conservatorio Nacional de Musica,
un doctor en ciencias de la salud y profesor de la Universidad Nacional del Santa, y
un maestro en farmacia y docente en la Universidad Catélica ULADECH. Cuyas

firmas se presentan en la pagina de anexos.
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3.6. Plan de anélisis:

Dentro de nuestro plan de andlisis, para esta investigacion se aplicé la técnica
descriptiva, que nos sirvié para realizar un analisis personalizado de nuestra
variable, “nivel de conocimientos”, se establecid el comparativo estadistico,
usando la estadistica inferencial por medio de la prueba estadistica paramétrica T

de student.

Técnica descriptiva: Herndndez Sampieri (1998) (p. 60), nos dice que: la técnica
de estudios descriptivos nos permite “detallar situaciones y eventos”, y como se
presenta dicho fendmeno, buscando detallar especificamente, “las propiedades
importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier otro fendmeno que sea

sometido al analisis”.

Chavez, (2007), (p. 46), nos dice que la investigacion descriptiva son las que estan
orientadas a recoger informacion relacionada con el “estado real de las personas,
objetos, situaciones o fendmenos tal cual como se presentaron el momento de su
recoleccion”, debe describirse lo que se estd midiendo sin darle ningiin cambio o

realizar alguna inferencia.
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3.7. MATRIZ DE CONSISTENCIA

TITULO ENUNCIADO OBJETIVO HIPOTESIS METODOLOGIA
DEL PROBLEMA
DE
INVESTIGACION
aplicacion del | ;De qué manera el | Determinar si la aplicacion del taller de muasica | Hipotesis Ha Tipo de investigacion: cuantitativo
taller de taller de mausica | mejora el nivel de conocimientos de armonia | La aplicacién del taller | .. . I
. ) . . . . e . Nivel: explicativo
musica para mejora el nivel de | de los estudiantes del conservatorio de musica | de  mdsica  mejora
mejorar el conocimientos  de | del distrito de Lima - 20109. significativamente el | Disefio: Cuasi-experimental
nivel de los estudiantes de | Objetivos especificos. nivel de conocimientos
conocimiento | armonia musical del | Identificar a través de un pre test el nivel de | de armonia musical de
de armonia conservatorio de | conocimiento de la armonia musical en los | los  estudiantes  del | Técnica: Encuesta.
musical en musica del distrito | estudiantes del conservatorio de musica de la | conservatorio de mdsica

estudiantes del
conservatorio
de musica del
distrito de lima
—afo 2019

de Lima afo 2019?

ciudad de Trujillo 2019 y el conservatorio de
mausica del distrito de lima.

Aplicar el taller de musica a los estudiantes del
curso de armonia musical del conservatorio de
mausica del distrito de lima 2019.

Identificar a través de una post prueba el nivel
de conocimiento de la armonia musical en los
estudiantes del conservatorio de la ciudad de
Trujillo 2019 y el conservatorio de masica del
distrito de lima.

Establecer el nivel de significacion del nivel
de conocimientos de estudiantes del
conservatorio de masica del distrito de limay
el conservatorio de la ciudad de Trujillo 2019.

del distrito de lima 2019
Hipotesis Ho

La aplicacion del taller
de mdsica no mejora
significativamente el
nivel de conocimientos
de armonia musical de
los  estudiantes  del
conservatorio de musica
del distrito de lima 2019

Instrumento: Cuestionario
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Principios éticos.

En este trabajo de investigacion se consideraron los siguientes principios éticos y

bioéticos (Universidad Catélica los Angeles de Chimbote 2019):

Proteccién de las personas, se tomo en cuenta este principio, bajo el cual se
asegura la proteccion de la identidad de los estudiantes, por ello los
instrumentos no consignaron los nombres de los sujetos, asignandoles por
tanto un codigo para el procesamiento de la informacion.

Confidencialidad, referente a ello el investigador dio cuenta de la
confidencialidad de los datos, respetando privacidad y con justicia respecto a
la informacion que suministro la aplicacién del instrumento.

Beneficencia y no maleficencia, se considerd estos principios pues la
informacidn resultante del procesamiento de datos sera un referente para el
planteamiento de programas de acompafiamiento pedagdgico y tutorial, asi
como beneficio para los estudiantes y mejora de nuestro sistema educativo, sin
causar dafio a nuestros estudiantes.

Consentimiento informado, indicamos que: para que este estudio fuera justo
los sujetos de la muestra, estudiantes del conservatorio de musica del distrito

de lima, fueron informados acerca del objeto de investigacion.
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IV RESULTADOS

Los resultados de la presente investigacion se ordenan de acuerdo con los siguientes
objetivos:
4.1. Identificar a través de un pre test el nivel de conocimiento de la armonia musical
en los estudiantes del conservatorio de musica de la ciudad de Trujillo 2019 vy el
conservatorio de musica del distrito de lima.
Tabla 1
Nivel de conocimientos de estudiantes del curso de armonia musical 2019.

NIVEL DE CONOCIMIENTOS

NIVELES GC - PRE TEST GE - PRE TEST
F % f %
Eficiente 1 8% 1 11%
Poco eficiente 7 54% 5 56%
Deficiente 5 38% 3 33%
TOTAL 13 100.0% 9 100.0%

Fuente: elaboracion basada en un cuestionario

Grafico 1: Nivel de conocimientos de estudiantes del curso de armonia musical

2019.

EGC Pretest ®GE Pre test

540 560

60.0
50.0
40.0
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0.0
Eficiente Poco Eficiente Deficiente

Nivel de conocimientos

Fuente: tabla 1, elaboracion basada en un cuestionario
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En la tablay figura 1:

Después de la aplicacion del pre test, podemos evidenciar que el nivel de
conocimientos de los estudiantes de armonia del conservatorio de Trujillo (grupo
control) 2019, el 8% obtuvo el nivel eficiente, el 54% obtuvo el nivel poco eficiente,

y el 38% obtuvo el nivel deficiente.

Del mismo modo despues de la aplicacion del pre test, evidenciamos en la misma tabla
y figura, que el nivel de conocimientos de los estudiantes de armonia del conservatorio
de Lima (grupo experimental) 2019, el 11% obtuvo el nivel eficiente, el 56% alcanzo

el nivel poco eficiente, y el 33% obtuvieron un nivel deficiente.

De ello segun el cuadro y gréafico, interpretamos que el nivel de conocimientos de los
estudiantes de armonia del conservatorio de Trujillo (grupo control) 2019 y los
estudiantes de armonia del conservatorio de Lima (grupo experimental) 2019, en su

mayoria se encontraban en un nivel o poco eficiente.
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3.4. Aplicar el taller de musica a los estudiantes del curso de armonia musical del

conservatorio de musica del distrito de lima 2019.

Tabla 2. Resultados de las sesiones del taller de muasica y proceso del avance del
nivel de conocimiento de armonia de los alumnos del conservatorio de musica del

distrito de lima.

NIVELES TALLERES

T1 T2 T3 T4 T5
Eficiente 17-20 1 11% 1 11% 3 33% 5 56% 6 6/%
Poco eficiente 13-16 3 33% 4 44% 4 44% 3 33% 3 33%
Deficiente 0-12 5 56% 4 44% 2 22% 1 11% O 0%
TOTAL 9 100% 9 100% 9 100% 9 100% 9 100%

Fuente: Resultados de la aplicacion de las sesiones del taller de musica
Grafico 2. Resultados favorables de las sesiones del taller de musica y proceso del
avance del nivel de conocimiento de armonia de los alumnos del conservatorio de

musica del distrito de lima

Poco eiciente 13-16
NIVELES

10

8 B NIVELES
[

6
M Eficiente 17-20

4 Poco eiciente 13-16

2 m Deficiente 0-12

0 HTOTAL

Fuente: tabla N° 2

En la tabla N° 2 y el grafico N° 2, luego de la aplicacion de la estrategia pertinente

como es el taller de musica, se observa al grupo experimental (estudiantes del
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conservatorio de masica de lima) que: en la primera sesion se encontro que los alumnos
tenian un nivel de conocimiento poco favorable, donde se obtuvo el 56% deficiente, el
33% poco deficiente y tan solo el 11% obtuvieron el nivel eficiente, pero a medida que
se fue aplicando el taller de musica se iba observando un progreso en el nivel de
conocimientos de los alumnos, hasta llegar a la Gltima sesién, donde se evidencia en
dicha tablay gréfico, el logro esperado en el nivel de conocimiento, con el 67 % en el

nivel eficiente, 33 % en el nivel poco eficiente, y el 0 % en nivel deficiente.

3.5. Identificar a través de una post prueba el nivel de conocimiento de la armonia
musical en los estudiantes del conservatorio de la ciudad de Trujillo 2019 y el

conservatorio de musica del distrito de lima.

Tabla 3
Nivel de conocimientos de estudiantes del curso de armonia musical 2019.

NIVEL DE CONOCIMIENTOS

NIVELES GC-POSTEST GE - POS TEST
F % f %
Eficiente 0 0% 7 78%
Poco eficiente 6 46% 2 22%
Deficiente 7 54% 0 0%
TOTAL 13 100.0% 9 100.0%

Fuente: elaboracion propia basada en cuestionario
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Grafico 3: Nivel de conocimientos de estudiantes del curso de armonia musical
2019.

En la tabla y grafico 3, podemos observar que el nivel de conocimientos de los
estudiantes de armonia del conservatorio de Trujillo (grupo control) 2019, en un pos
test el 0% tuvieron un nivel eficiente, el 46% estuvo en nivel poco eficiente, y el 54%

obtuvo el nivel deficiente.

De tal manera interpretamos, que después del pos test el nivel de conocimientos de los
estudiantes de armonia del conservatorio de Trujillo (grupo control) 2019 en su

mayoria obtuvieron un nivel deficiente en armonia musical.

En la misma tabla y gréfico, observamos que el nivel de conocimientos de los
estudiantes de armonia del conservatorio del distrito de lima (grupo experimental)
2019, en el pos test, el 78% obtuvieron un nivel eficiente, el 22% alcanzaron un nivel

poco eficiente y el 0% obtuvo el nivel deficiente.

De ello se interpreta que el nivel de conocimientos de los estudiantes de armonia del
conservatorio de lima (grupo experimental) 2019, en el pos test, alcanzaron un nivel

de conocimientos eficiente.

48



3.6. Establecer el nivel de significacion del nivel de conocimientos de estudiantes
del conservatorio de musica del distrito de lima y el conservatorio de la ciudad

de Trujillo 2019.

Tabla 4

Comparar el nivel de significacion del taller musical y el nivel de conocimientos de

estudiantes del curso de armonia musical 2019

Par de muestras T-Student p —value Decision
Comprension de Textos t Sig. p<0,05
(bilateral)
GE GC 5,665 0,000 Es Sig.

En la Tabla 4 se observa que la significancia (p < 0,05), con este resultado se demuestra
de manera muy significativa que el taller musical, mejoro el nivel de conocimientos
de los estudiantes del curso de armonia musical del conservatorio de musica del distrito
de lima 2019 (grupo experimental), respecto del grupo control. Esto se valida con un

nivel de confianza del 95%.

4.2. Analisis de los resultados

Luego de conocer la problematica del bajo nivel de conocimientos que tienen los
alumnos de armonia musical del conservatorio de musica del distrito de lima 2019, se
opto por la realizacion de esta investigacion, donde el objetivo general planteado fue:

determinar si la aplicacion del taller de musica como estrategia pedagogica, mejora el
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nivel de conocimientos de dichos estudiantes, analizaremos los resultados obtenidos

en este trabajo de investigacion.

Identificar a través de un pre test el nivel de conocimiento de la armonia musical
en los estudiantes del conservatorio de musica de la ciudad de Trujillo 2019 y el

conservatorio de musica del distrito de lima”

Despues de la aplicacion del pre test tanto al grupo control como al grupo
experimental, se obtuvo un resultado poco eficiente en ambos grupos, el grupo control
con un 54%, y el grupo experimental con un 56%, mostrandonos un rendimiento
mediocre en el nivel de conocimientos, tal como afirma Foster (2010) en su
investigacion doctoral en Australia, nos indica que este curso no se ensefia en el
colegio, particularmente como una asignatura coherente, a pesar que todos los
programas de estudios de musica que se imparten en las escuelas o colegios, se refieren
a la necesidad de ensefiar improvisacion, se ensefia algunos aspectos de la armonia

jazz, pero estos no estan integrados en un enfoque general para los estudiantes.

A pesar del esfuerzo de nuestros estudiantes de musica en los conservatorios, esto
reafirma la poca importancia que se le da a este curso, no solo en este pais si no tambien
en otros paises como ya lo dijo Foster, ya que dicho curso solo se ve en los
conservatorios o centros de educacion musical de nivel superior, cuando tal curso por
su complejidad y vasta amplitud deberia ensefiarse tambien en los centros de educacién
basica regular, otorgandoles el conocimiento basico o fundamental, aligerando la carga

para cuando lleguen a los estudios de nivel superior.
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Analisis de los resultados del objetivo “Aplicar el taller de musica a los
estudiantes del curso de armonia musical del conservatorio de musica del distrito
de lima 2019”

Progresivamente, luego de proceder a la aplicacion del taller musical al grupo
experimental, donde habiamos encontrado que inicialmente los estudiantes de
armonia, en su mayoria desfavorablemente tenian un nivel poco eficiente, y solo una

minoria con un nivel eficiente.

A medida que avanzaba el desenvolvimiento de dicho taller, los estudiantes de mdsica
fueron abriéndose paso y superando cada una de sus deficiencias, cada uno de los
integrantes comenzd a aflorar las estrategias, técnicas e ideas de acuerdo a las
experiencias de cada alumno, la socializacion y la participacion en ideas, sugerencias
y opiniones guiados por el investigador fue fundamental, donde se despejé dudas e
incognitas, asegurando el aprendizaje, asi como la competencia correspondiente de
manera responsable y eficiente, plasmando el avance en la aplicacion de sus

conocimientos en los diferentes ejercicios musicales de armonia.

Luego de un transcurso dinamico se fue logrando lo trazado, llegando a finalizar el
taller con el objetivo esperado, donde nos dio un resultado favorable con un nivel
eficiente de conocimientos del grupo en mencién, vinculandonos con (Pérez y Gardey
2010), donde nos remarca que el taller en el campo de la educacién: es una mescla de
la teoria con la practica permitiéndonos investigar, asi como el trabajo en equipo,
donde nos ayuda a mejorar empezando desde un nivel inicial, hasta que se logre un

nivel suficiente como para ejercer con éxito el objetivo esperado.

Todo ello responde a nuestra hipétesis planteada que:
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“La aplicacion del taller de musica mejora significativamente el nivel de
conocimientos de armonia musical de los estudiantes del conservatorio de musica del

distrito de Lima 2019

Analisis de los resultados del objetivo “Identificar a través de una post prueba el
nivel de conocimiento de la armonia musical en los estudiantes del conservatorio
de la ciudad de Trujillo 2019 y el conservatorio de musica del distrito de lima”
Respecto a los resultados del objetivo referido a identificar a través de un pos test el
nivel de conocimiento de la armonia musical en los estudiantes del conservatorio de
masica de la ciudad de Trujillo y el conservatorio de musica del distrito de lima 2019.
esto nos dios como resultado que en el grupo control tuvo el 54 % que fue deficiente
y el grupo experimental obtuvo el 78 % de nivel eficiente, quedando identificado la
gran diferencia en los diferentes grupos de estudiantes, asi como el trabajo que hubo
detras de este cambio del grupo experimental. Este ultimo resultado es respaldado por
Gonzalez O. (2014). Donde nos dice que: la implementacion como estrategia a los
procesos académicos en las instituciones de educacion superior se convierte en algo
que no se puede dejar de lado, esta investigacion apunta a buscar las estrategias que
motiven a los alumnos estudiantes de licenciatura en musica, es decir que es necesario
las estrategias. Y definitivamente se entiende que una de ellas es el taller, estrategia
que se aplico a esta investigacién, dandonos un resultado en el nivel esperado.

Asi mismo, se confirma nuestra hipotesis, que la significancia (p < 0,05), con este
resultado se demuestra de manera muy significativa que el taller de musica mejoro el
nivel de conocimientos de los estudiantes del curso de armonia musical del grupo
experimental, respecto del grupo control. Esto se valida con un nivel de confianza del

95%. Tal como se expuso en este estudio.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Este trabajo de investigacion en favor de mejorar la ensefianza, en nuestro caso
enfocado al curso de armonia musical, es que nos propusimos cuatro objetivos muy
puntuales en el orden siguiente: Identificar el nivel de conocimientos de nuestros
alumnos, aplicar nuestra estrategia pedagdgica y luego comprobar los cambios que se

obtuvo en el aprendizaje de cada uno de ellos asi mismo encontrar la significancia.

Inicialmente se procedi6 a identificar el nivel de conocimientos, a travez de una prueba
test, tanto al grupo control como al grupo experimental, dichos grupos tuvieron las
mismas preguntas en acorde con el nivel precisado en los silabos de ambos
conservatorios, el resultado de dicha prueba test fue el reflejo de nuestro sistema de
ensefianza tradicional hasta ese momento, donde el grupo control asi como el grupo
experimental obtuvieron en su mayoria un nivel poco eficiente, afirmandonos la
mediocridad del avance en la competencia, es decir que aln no habian logrado el nivel
de conocimientos esperado, obviamente esto no ayudaba en nada a la continuacion de
su formacion académico musical en lo que concierne a armonia, por ende, existia la

necesidad de mejorar el nivel de aprendizaje.

Luego se procedié a aplicar a nuestro grupo experimental, nuestra estrategia
pedagdgica, es decir el taller musical dividido en cinco sesiones, mientras que el grupo
control continuo con las estrategias tradicionales, a medida que se procedia al avance
del taller los estudiantes mejoraban su nivel de conocimiento, todo ello basado en un
sistema dindmico, socializante, donde todos podian opinar, expresarse, proponer ideas
de estrategias de aprendizaje segun las experiencia de cada uno, donde el investigador

fue mediador y guia para solucionar problemas y despejar dudas, asi como aclarar
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ciertas reglas que se requieren para una progresion armonica dentro del sistema de
estudios de armonia musical, logrando el objetivo esperado, con un nivel de
conocimiento eficiente, demostrando la eficacidad del taller de musica como estrategia

pedagogica para la ensefianza de armonia musical.

En este trabajo de investigacion se pudo comprobar que el nivel de conocimiento de
la armonia musical en los estudiantes del conservatorio del distrito de Lima fue mejor
que el nivel de conocimiento de los estudiantes del conservatorio de la ciudad de
Trujillo. Esto quedd evidenciado, luego de la aplicacion del post test a los estudiantes
de armonia, donde quedd demostrado de manera favorable, con el 78% de los alumnos
que lograron un nivel de conocimientos eficiente, y tan solo el 22% de los alumnos

obtuvieron un nivel de conocimientos poco eficiente y el 0% deficiente.

De ello afirmamos que el taller musical utilizado se relaciona con el nivel de

aprendizaje.

Luego del procedimiento de aplicacion de las actividades en este estudio, se acepta la
hipétesis planteada en la investigacion y se determina que la aplicacion del taller de
musica mejora el nivel de conocimiento de armonia musical en estudiantes del
conservatorio de masica, ya que los estudiantes obtuvieron mayores calificaciones en
el post test que en el pre test. Esto se corrobora, cuando se acepta la hipotesis de
investigacion, con los resultados de la prueba T student (p < 0,05), es decir: concluimos
que, la aplicacion del taller de musica, mejora significativamente el nivel de
conocimiento de armonia musical en los estudiantes del conservatorio de musica del

distrito de lima 2019.
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RECOMENDACIONES

De manera afirmativa y evidenciando los resultados y las conclusiones de esta

investigacion se recomienda lo siguiente:

A los docentes de las instituciones educativas de musica, que puedan darles mayor
interés y seguimiento a los cursos de musica e ir buscando las estrategias mas
pertinentes de ensefianza-aprendizaje y poder aplicarlas en cada una de las
competencias no solo en el sistema académico musical, si no tambien en todo el ambito
de nuestra educacion nacional, y por qué no decirlo internacionalmente ya que siempre

es necesario, mirar de manera globalizada hacia un mejor futuro en la educacion.

A las instituciones de musica darle la importancia necesaria a la mejora de cada una
de las competencias que se imparten, asi mismo facilitar lo necesario a los docentes
para capacitarse en cada uno de sus desempefios y de igual modo priorizar los
estudiantes no solo como receptores de informacion, si no como personas sensibles,
que razonan, sienten y piensan, asi mismo que deben de tener un criterio personal, y
debemos tratar de impulsar y priorizar la mejora del nivel de conocimientos de los
alumnos, mucho mas que la virtuosidad como musicos de cada uno de los docentes

integrantes de la familia educativa de la institucion en funcion.

A las instituciones de educacién en general impulsar el area de musica de manera que
cada uno de los alumnos puedan descubrir y valorar el talento que llevan dentro de si
y que solo falta ayudarles a abrir la puerta de su interior para poder expresar la belleza

de la musica, de tal manera que se sensibilicen, esto les ayudara en su formacién
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cognitiva, psicomotriz asi como en la parte afectiva, del mismo modo podran descubrir

el potencial de la creatividad.

En el camino escogido de la ensefianza, hay un objetivo muy importante como es la
mejora de la educacion, solo me queda pedir y exhortar que todo el sistema nacional,
tanto social, politico, econémico, comercial, empresarial, comunicacion, artistico, asi
como los educadores en general, nos preocupemos y comprometamos a mirar a un solo
horizonte, que es la mejoria de nuestro sistema educativo, de tal manera que nuestra
sociedad se vea edificada y resplandeciente con personas verdaderas, mostrando ética
y valores asi como calidad y eficacia en el profesionalismo, de manera que las
generaciones proximas puedan disfrutar de una mejor calidad de vida, ya que el

progreso de un pueblo se ve reflejado en su educacion..
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ANEXO 1. Lista de expertos de validacion de prueba de conocimientos
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TITULO DEL PROYECTO: Comparacién de aplicacidén de la estrategia didactica de armonia musical en estudiantes del

conservatorio de musica del distrito de Lima — afio 2019

Bach. Flores Pereda Johnny Ruben
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ANEXO 2

FACULTAD DE EDUCACION Y HUMANIDADES
MAESTRIA EN EDUCACION CON MENCION EN DOCENCIA, CURRICULO
E INVESTIGACION

EVALUACION DE EXPERTOS PARA PRUEBA DE CONOCIMIENTO

Estimado profesional, usted ha sido invitado a participar en el proceso de evaluacién de
un instrumento para investigacion en humanos, con el cual se evaluard el nivel de
conocimiento en el curso de armonia. Por ello se le alcanza dicho instrumento para que
usted en base a su evaluacion pueda alcanzar sus apreciaciones para cada item, con lo cual
se validara el instrumento, ademas se cumplird con el criterio requerido de toda

investigacion.

Luego de identificar el item en la prueba que se adjunta, sirvase en la tabla que se presenta
a continuacion marcar con un aspa en la casilla que usted considere conveniente, ademas

puede anotar sus observaciones.

Validez de Validez de Validez de
contenido constructo criterio
N° | El item corresponde | El item contribuye a | EI item permite
de |a alguna dimensién | medir el indicador | clasificar a los | Observaciones
item | de la variable planteando sujetos en las
categorias
Sl NO Sl NO Sl NO
1
2
3
4
5
6
7
8
9
10
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ANEXO 3
UNIVERSIDAD ULADECH CATOLICA

POSGRADO EN EDUCACION
ENCUESTA A LOS ESTUDIANTES

Nombre del encuestador: Johnny Ruben Flores Pereda
Lugar de la encuesta. Conservatorio Nacional de Musica
Cuidad: lima fecha:

Numero de cuestionario:

Estimados alumnos:

La presente encuesta tiene como objetivo: Identificar, determinar, aplicar y medir el nivel
de significacién de las estrategias didacticas de armonia musical en el aprendizaje de
estudiantes en las instituciones de musica 2019. La encuesta es andnima, por lo cual lo
invitamos a contestar con sinceridad ya que la informacion solo se utilizara para fines

académicos.

Instrucciones: conteste las siguientes preguntas.

Curso: ciclo: edad: Sexo:
Marcar con una x solo una respuesta.

1. Es importante la armonia dentro de la estructura de una sinfonia.

Sl NO

2. Es importante la identificacion de los grados y los cifrados en la préctica de armonia

Sl NO
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3. La sexta napolitana es una modulacion

Sl NO

4. Es necesario utilizar séptima de dominante para modular

Sl NO

5. La septima de especie es importante para modular

Sl NO

6. Mozart utiliza octavas consecutivas en sus obras

Sl NO

7. Las novenas ascendentes son importantes en el estilo de J. S. Bach

Sl NO

8. Son importante las notas de movimiento obligatorio para la modulacion

Sl NO

9. Las novenas ascendentes son resoluciones naturales

Sl NO
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10. ¢Conoces los acordes de doble sensible, sabrias resolverlos?

Sl NO

Gracias por su colaboracion.
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